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Abstract

Is there a particularly Irish culture of
performance? | suggest that there is — the
defining feature of which is the role played
by alterity - the living presence of an “other"
in performance. This “other” is usually a

person or persons, the being of whom is felt
to be immanent in the material performed.
Performance thus has a strong element of
animation. Following the lead of Gary
Gossen, for whom Chamula oral traditon
constituted an “ethical statement”, | argue
that Irish tradition also carries an implicit
ethics, as can often be seen from performers’
statements about what they do. Scholars
such as Silvio, Manning, and Gershon have
been re-examining the term “performance”
itself, showing its cultural and historical
boundedness. | suggest that Irish tradition
be likewise re-examined in the light of these
theoretical developments.

Ta mé ag plé le traidisitin cruthaiochta na
hEireann le beag nach triocha bliain anois,
mar thaighdeoir agus (6 am go chéile) mar
cheoltdir, agus mé ag déanamh iontais i
gcédnai faoi naddur agus rél an laithrid os
combhar lucht éisteachta/féachana (.i.
performance an Bhéarla) sa traidisidin.

An bhfuil a leithéid ann agus
traidisiun sainidil laithrithe in Eirinn -
traidisiin né cleachtas nd tuiscint ar leith faoi
cheard até ar sitil nuair atd duine i mbun
ceoil, ag déanamh damhsa, ag gabhail
fhionn né fit ag cur caint craicneach i lathair
grupa cairde? Rud a taibhsiodh dom den
chéad uair né go raibh a leithéid ann, agus




mé ag cur aithne ar Eireannai i Seattle agus
Chicago. Nuair a d"éirf liom cur fim in Eirinn,
d'fhan an cheist seo i m'intinn. As an traenail
antraipeolaiochta a bhi agam fuar mé tuiscint
ar “chultar” mar chéras siombalach
aonadach (a bheag né a mhér) ata taobh
thiar de thuiscinti agus cleachtais an pobail,
go hairithe mar a bhaineann siad le "cultar
|éiritheach’ (expressive culture) agus le
pobail ar leith urlabhra.

Bhi obair Ghary Gossen ar m'intinn -
rinne sé amach go raibh tuiscint iomlan ag na
Chamula as stat Chiapas i Mexicé faoi na
seanrai cainte ar fad até acu. Tuigeann
muintir Chamula n&dur na hurlabhra agus an
céras cainte ar fad tri mheafair an teasa.
Baineann an ‘teas’ seo le gach ghné na
hécéide urlabhra. Ta réimeanna éairithe cainte
nios 'teo’ né a chéile mar gheall go bhfuil
feidhm nios ‘airde’ acu. Eirionn crof an
chainteora nios teo le déine na hocaide agus
éirfonn 'teas’ agus fileatas an fhriotail da réir.
Teas na gréine até i gceist go bunusach,
agus an ghrian i lar cosmais Chamula.
Fealstnacht agus “eitic” sainitil Chamula até
taobh thiar de na tuiscinti seo:

“Chamula oral tradition constitutes an ethical
statement whose categories (genres) are
organized according to attributes which also
organize other aspects of Chamula
expressive behavior and values. In this way,

the structure of the whole of Chamula oral
tradition may be seen to be isomorphic with
the structures of other aspects of Chamula

life such as religion and worldview." (Gossen
1971:145)

“Raiteas eiticitil” a bhi i dtraidisiin
béal mhuintir Ballymenone chomh maith, dar
leis an béaloideasai Henry Glassie — agus ta
mé faoi chomaoin ag Gearéid O Crualaoich
as an léamh grinn ata déanta aige ar
shaothar Glassie. Bhi tuiscint ag muintir
Ballymelone faoin “chraic” mar a thug siad
féin air, mar rud a théann i ndéine le
cuideachta agus sult an chomhluadair; agus
is i an chaint a spreagann seo — murach i, ni
bheadh comhluadair né pobal ar bith ann -
agus cé go bhfuil an chaint conttirteach, is i
bunchloch an chomhluadair i. Cosuil le
muintir Chamula, ardaionn déine na hécaide
agus fileatas na hurlabhra le chéile. Dar le
muintir Ballymenone, ardaionn “an chraic” i
gcéimeanna ar nds staighre, o thost go caint,
agus ansin go scéalaiocht, amhranaiocht
agus sa deireadh, ceol. Ach is é inneall an
phroiseas seo né "an cardl cainte” (nd an
‘bid’ mar a thug muintir Ballymenone air) —
"réiteas tomhaiste, stuama, machnamhacha,
flaithidla ...mar fhreagrai ar bhleid, ar cheist,
ar thuairim.” Déanann sé seo an
"breakthrough into performance” (mar a
luaigh an t-antraipeolai Dell Hymes) 6 chaint
choitianta neamhfhoirmedlta go leibhéil
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cainte até nios éifeachtula agus nios fileata.
Cuireann sé craiceann ar an gcaint:

“Greann agus géire intinne agus sard is
nadudr don chraic seo agus, le linn do seo a
bheith faoi ldnseol, dirionn an mhuintir féin
go dtarlaionn casadh san écaid urlabhra mar
[éirid ar dhéine bhreise eile bheith tagtha sa
chumarsaid a thdgann go leibhéal eile fos
é." (O Crualaoich1992:96-97)

Agus mé ag cur fum in Eirinn, thug mé faoi
deara go mbiodh an patrin seo i bhfad nios
coitianta na a cheap mé ar dtus, fiti in
diteanna agus ar 6céidi seachas na
hoicheanta airneain foirmitla a chur Glassie
sios orthu. Agus bhi rud eile i gceist chomh
maith: bhi an t-athré nios coitianta na an
leagan bunuil, go hairithe mar thds a chur
leis “an chraic;” bhi rud ar leith ag baint le
aithris ar chaint chraicneach duine eile
seachas réiteas cliste do chuid féin a
dhéanamh, agus luach ar leith ag gabhail
leis. Agus — rud a luann Glassie agus O
Crualaoich - nuair a déantar aithris ar chardl
cainte, tagann scéilin leis chun eolas a
thabhairt don éisteoir ar chomhthéacs
bhundil na cainte. Ar an gcaoi sin, bhi
cleachtas an Chardl Cainte an-cosuil le
traidisidn an tsean-ndis — mar go mbionn
saghas scéil ("udar"”) ag amhrén a chuireann
sios ar an mbun-chomhthéacs (Coleman
1997, 1999, 2004).

Le chabhair 6 mhuintir Réth Chairn
thig mé gur aon traidisitin amhain, ‘cultar
|éiritheach’ i leith, até i gceist, sa Ghaeltacht
ar a laghad — idir cineélacha cainte agus
scéalaiochta, ceol, filiocht, damhsa agus
amhréanaiochta — go bhfuil na buntuiscinti
céanna cultdrtha taobh thiar diobh. Thosaigh
mé ag smaoineamh ar an traidisitin mar
chéras aithrise — pé saghas ealaine a bheadh
4 laithrid, bheadh &it larnach inti d'aithris ar
thaibheoir eile, né bheadh an |éirid ar fad
ceaptha ina shaghas aithrise:

Mar shampla, ta an tuiscint ann faoin
traidisiin amhrénaiochta gur taifead stairidla
iad focal an amhréin ar fhocail an fhile féin,
né fil ar chaint na bpearsana até san amhréan,
direach mar a thainig si as a mbéil, agus iad i
mbun chomhraic né chomhrg, in eachtra a
tharla fadd. Baineann seo le traidisitin na
filiochta agus an tuiscint forleathan go
mbriseann filiocht amach ex tempore 6 bhéal
duine ata corraithe, agus gur rud “crua” agus
buan i an fhiliocht. Is minic go mbionn ainm
né lorg cheoltéra eile ar phort cheoil, agus
fid plé déanta ag ceoltdiri faoi agus iad i
mbun cheoil. Bhi an t-athfhriotal mar chuid
thdbhachtach de dhamhsa freisin — duirt
Mairtin Choil Neaine Phaidin liom gur
thosaigh sé ag déanamh “steip” le aithris a
dhéanamh ar dhamhsdiri a thaitin leis, agus
anois déanann sé tagairt déibh go minic mar
chuid da ealaion.
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Feictear dom anois gurb i an
eileacht an rud is tdbhachtai sa traidisiin seo,
.i. an chaoi an mbionn pearsana eile
ceangailte suas san dbhar — cuma cén t-
&bhar ata i gceist: an chaint, an ceol, an
damhsa, agus mar sin de. An té a chumann
scéilin grinn né “cardl cainte”, piosa ceoil nd
filiochta, amhrén, “steip” ar leith sa damhsa
aonair, agus fid an té a fhaigheann stil né
bealach éagsuil chun né rudai seo a Iéirit os
combhair lucht éisteachta/féachana — ma
fhanann na foirmeacha né na stileanna seo i
gcuimhne na ndaoine, is ddichi go geuirfear i
gcursaiocht iad agus go mbionn na daoine
sin ceangailte leo ar bhealach éigin - mar
ainm air (port) né mar phearsa i scéal a
theann leis. Go minic, bionn nios mo néa ainm
lom ag gabhail leis — bionn scéalta beaga a
[éirfonn pearsantacht an duine & seachadadh
freisin, go dti go gceapfa go bhfuil
pearsantacht an duine “istigh” sa gceol, sa
dén, sa stil, agus mar sin de. s neacha beo
iad na pearsana seo sa dtraidisitn, agus
bionn dualgas ar an té até ag iarraidh abhair
a chur i lathair a bheith beagéainin urramach
déibh. Dar le Richard Bauman, baineann
gach traidisidn le préiseas “traidisiund” —
naisc (dearfa né intuigthe) a dhéanamh le
linn an |éirithe le léirithe eile a thainig roimhe
(Bauman 2012:109) — agus sa traidisiun seo is
idir daoine is mé a mbionn na naisc seo
déanta, nd le bheith nios cruinne, idir an
cainteoir/reacaire/ceoltéir/damhsoir agus

pearsa a thainig roimhe — pearsa a bhfuil
&bhar an traidisidin ar nés iarsma de. Ar
nddigh, baineann duchas le duiche chomh
maith, agus ceapaim gurb as an bprédiseas
seo a thégtar gréa agus dilseacht ar &it chomh
fada agus a bhaineann sé leis an laithrid.

Anois is féidir traidisiin na hEireann
a thuiscint mar “réiteas eiticitil,” agus ni
annamh téarmai na heitice seo a bheith raite
go follasach — cur i gcés na hagallaimh le
Seosamh O hEanai ata lonnaithe anois sa
gCartlanna i gCarna
(http://www.joeheaney.org/ga/), né an

dirbheathaisnéis até faoi ldmh ag Tony
MacMahon. Sa chur sios atd ag an mbeirt
seo, té ar an oirfideach (ceoltdir né amhrénai)
eolas a bheith aige/aici faoi na daoine a
thainig roimhe (priomhphearsa an amhrain,
cumadadir n6 seachaddir an cheoil), agus
meas orthu a bheith aige/aici da réir. Is
gniomh samhlaiochta até i gceist, a
bhaineann le cuimhne phoibli agus eolas
pearsanta. T4 béim sach mér sa machnamh
seo ar ghné na eileachta — t& daoine eile fés
"beo” in dbhar an traidisidin, agus is
beochan até i gceist le ceol né amhrén a
[&ithrid. Sin an fath gur cheap mé riamh nach
bhfuil ‘performance theory’, mar até, ré-
oiritinach le haghaidh traidisiin na hEireann
a thuiscint. Sa critic atd & dhéanambh air faoi
l&thair ag antraipeolaithe ar nds Silvio (2010),
Hastings agus Manning (2004), agus Manning
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agus Gershon (2013), éilitear go mbiodh an
iomarca béime ar ghné na féiniulachta agus
ar phearsa an taibheora féin. Cur i gcas
sainmhinid Richard Bauman:
"Fundamentally, performance as a mode of
... communication consists in the assumption
of responsibility to an audience for a display
of communicative competence” (Bauman
1977:293). An aisteoir féin agus a rél séisialta
(a dhualgas do lucht féachana) até & phlé sa
teoiric seo, seachas an rud até léirithe - an t-
dbhar, an charachtar, an traidisitn féin mar
rud até & bheochan, ni hamhain ag an
oirfideach féin, ach ag an dream ar fad até
bailithe 1é chéile — agus is minic i dtraidisidin
an airneain in Eirinn nach bhfuil méran
idirdheald ann idir “oirfideach” agus “lucht
éisteachta/féachana.” Dar le Manning and
Gershon, idirdhealt aisteoir agus rél is mé
atéd i gceist le “performance theory,” ach
baineann an beochan le “many-to-one
relationship” idir lucht cruthaithe agus
carachtar crutha. Is minic nach bhfuil “lucht
éisteachta/féachana” na “staitse” ann sa
traidisidn seo. Agus nach minice go mbionn
aird na ndaoine ar an rud ata beoite seachas
ar an té ata & bheochan? Silim gurb ‘é an cés
le amhranaiocht “ar an sean-nds,” taobh
amuigh de chomortais agus i
gcomhthéacsanna eile a bhaineann le staitsiu
an traidisidn — agus fil sna casanna sin, ni
annamh go ndéanann an dream ar an stéitse
iarracht an t-dbhar a “chomhthéacs” don

lucht éisteachta— iad a threoshuiomh (mar a
déarfadh Erving Goffman) sa gcaoi go
mbeidis in ann péirt a ghlacadh san imeacht
ar bhealach nios “traidisiunta.”

Ma bhreathnaionn muid ar stair an
téarma “performance” feiceann muid go
mbaineann sé le réimse éirithe staire agus le
cultdr agus pobal ar leith: Tagann sé én
tSean-Fhraincis parfournir —'criochnaigh’,
‘comhlionadh go hiomlain’ (Turner 1982:13).
O na samplaf stairiila san OED feiceann
muid gurb as saol agus cultdr na
Normannach a théinig an téarma isteach sa
mBéarla — 6 réimse an dli, an saol mileata,
agus an saol diaganta. Agus ér nd, bhiodh
dldthcheangal idir na réimsi sin i saol na
Normannach agus iad i mbun gabhail
Shasana agus Eire. Is sa domhan sin a
ceanglaiodh na brionna éagsula le chéile in
aon choincheap aontaithe amhain. Agus nil
téarma coibhéiseach i méran teangacha eile.
lasacht as an mBéarla até sa bhFraincis nua-
aimseartha.

Réimse airithe staire até i gceist leis
an gcoincheap “performance” sa saol
acadula chomh maith. Dar le Silvio, baineann
réim an “performance theory” le ré dirithe an
chaipitleachais: idir Fordachas (ré na
monarchana agus "disciplin’ Foucault) agus
an Nua-Liobrélachas (ré na “feidhmiochta”
san ionad oibre; ré "oibre an béna
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béandeirge”). Anois td muid ag dul isteach i
ré nua: ré na gliine Milaoisi, ré na meéin
dhigiteacha agus na meain shéisialta, agus
sa geultdr coitinn, ré na beochana (anime,
emotions, cosplay agus mar sin de). Té na
hidirdhealuithe ag imeacht: an obair vs. an
saol pearsanta, “an fiorshaol" vs. an saol "ar
line”, an pearsantacht vs. an préifil. Agus
fégraionn Silvio agus a comhghleacaithe
casadh teoiricitil sna heolaiochtai séisialta
agus sna na daonnachtai: 6 bhéim ar an
bhféinidlacht go dti béim ar an eileacht.
Baineann na hathruithe seo le riachtanais nua
sa saol: neamhbhuaine an saol oibre, béim
curtha ar “sholdbthacht” an lucht oibre, agus
gach saghas héiginnteachta i saol an

dombhain. Ach ré nua sa teoiric até i gceist ag
Silvio; cé go raibh feiniméan na beochana
ann roimhe seo, samhlaiodh é go teoiricitla
leis an “anamachas” agus le saol na treibh.
Sa tuiscint nua ata & fhorbairt ag Silvio et. al.,
bionn an beochan (léirit na heileachta) agus
an ‘performance’ (l€irid na féinitlachta) mar
dhéa ghné den phrdéiseas céanna.
Cabhraionn an casadh nua teoiricidla seo na
hathruithe cleachtais sa saol a thuiscint, ach
ba cheart iad a Usédid chomh maith chun na
sean-cleachtais a thuiscint ar bhealach nua.
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